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Trayectoria

Born in La Luz, Loreto, Zacatecas in October 1954/Naci6 en La Luz, Loreto Zacatecas,
México en Octubre de 1954

Estudios de Arte

Londres 1999-2001

Estocolmo, Suecia 1990-94 (Estudios de Arte y Arquitectura)
Trondheim, Noruega 1993

Beijin, China 1993

Moscu, Verjoturi, Rusia, 1992

Estocolmo, Suecia 1986-88

San Francisco Cal, 1985-86

Denver, Colorado, USA 1984-85

San Carlos 1976-1981

Estudios Académicos

Maestria en Historia del Arte: Universidad de Londres; 1999-2001

Diploma en Filosofia: Universidad de Londres, 1998

Diploma en Arquitectura: Royal Institute of Technology, Stockholm, Sweden,1993
Diploma en Administracion del Arte: Universidad de Londres, 1997

Diploma en Historia del Arte: Birkbeck College, Universidad de Londres, 1999 Certificado
en Literatura en Inglés: Birkbeck College, Universidad de Londres, 2000

Diploma en Web design, Londres, 2002

Diploma en Electrénica y computacién: AMU-center, Estocolmo, 1990

Viajes de estudio en Arte, cultura y arquitectura a:

Espafna y Egipto 1998

Alemania 1991 y 1997

La India 1997

Russia, China,Turquia, Norte de Europa, Escocia, ltalia, Suiza, Francia, New York, San
Francisco, 1980, 1985, 1990, 1993.

Participante al Congreso Mundial de Filosofia en Boston Mass. USA en 1998; y Turquia
2003.

Participacion como delegado a la 10a Conferencia Mundial de Economias de la Cultura.
Barcelona, Espafia, 1998.

Labor de investigacion por cuatro afios en la Biblioteca Britanica de Londres, 1994-1998

Muestras individuales

2023- Centro Histérico, CDMX, México

2022- CECISATI, Centro Historico, CDMX, México

2020- CECISATI- Centro Historico, CDMX, México

2011- Musarte, Centro Histérico, CDMX, México

2009- Musare, Centro Histérico, CDMX, México

2007- Musarte, Centro Histérico, CDMX, México

2006- Palacio de Justicia de San Lazaro, México, CDMX.

2004- Estudio Taller en Londres, Trinity Buoy Wharf, Reino Unido.



2003- Galleria de la MEGACEN and Galleria Internacional -including conference and
presentation-, Santiago de Cuba, Cuba.

-Estudio Taller Trinity Buoy Wharf, Londres, Reino Unido.

2002- Spitalfields Gallery, Londres, Reino Unido.

-Estudio Taller, Cable Street, Londres -Whitechapel Library, Londres, Reino Unido
2001- Estudio Taller, Cable Street, Londres, Reino Unido

2000- The Gallery, Stoke Newington. London, Reino Unido.

1999- Café Gallery, Southwark, London, Reino Unido.

-1 2 Plus Studio, Southwark, London, Reino Unido.

1998- Angel Wharf Gallery, Bermondsey, Londres, Reino Unido.

1997- Two shows at the Gallery Casa Latinoamericana, Londres, Reino Unido.
-Installation outside Oxo Building, Londres, Reino Unido.

-Art House, Lewisham, Londres, Reino Unido.

1996- Two shows at the Gallery Casa Latinoamericana, Londres, Reino Unido. 1995-
Stockwell Community Center, Londres, Reino Unido.

1994- Acton Town, Community Center, Londres, Reino Unido.

1993- Community Center Gallery, Gavle, Suecia.

-Installation at the Royal Institute of Technology, Estocolmo, Suecia.

1992- Gallery Ark, Stockholm. -Installation at the Royal Institute of Technology,
Estocolmo, Suecia.

1991- Gallery Donnet, Estocolmo, Suecia.

-Installation at the Royal College of Technology, Estocolmo, Suecia.

1990- Community Center, Rotebro, Estocolmo, Suecia.

1989- Moldavia Gallery, Estocolmo, Suecia.

1988- Gallery Donnet, Estocolmo, Suecia.

-Allemans Katt Gallery, Estocolmo, Suecia.

1987- Modern Gallery, Estocolmo, Suecia.

-The House of Culture, Saltsjébaden, Suecia.

1986- Pluto Gallery, Estocolmo, Suecia.

1985- Latin American Center, Estocolmo, Suecia.

1984- Community Arts Center Casa Armijo, Albuquerque, Nuevo México, USA

-La Raza Gallery, San Francisco, USA.

1983- Yugoslavian Cultural Center, CDMX, México.

1981- San Carlos, Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP), CDMX, México. 1980-
Community Center, Estocolmo, Suecia.

1979- CLETA (Independent Center for Theatrical and Artistic Experimentation) CDMX,
México.

1978- San Carlos, ENAP, CDMX, México.

1975- El Jardin del Arte, CDMX, México.

Muestras colectivas

2006- Instituto Tlaxcalteca de la Cultura, Tlaxcala, México.

-Museo Nafiu de Ixmiquilpan, Hidalgo, México.

-El Faro de Oriente, CDMX, México, México.

-Centro Regional de Cultura de Toluca, México.

-Museo de la Revolucién del Sur, Morelos, México.

-Instituto Guerrerense de la Cultura, Chilpancingo, Guerrero, México.
-Biblioteca Publica Central de Oaxaca, Oaxaca, México.

-Complejo Cultural el Carmen, Tehuacan, Puebla, México.

-Casa de la Cultura Raul Anguiano, CDMX, México.



-Academia de San Carlos, CDMX, México.

-Casa de la Cultura de Colima, Colima, México.

-Sala de exposiciones UAER, Jiquilpan, Michoacan, México.

2005- Casa de la Cultura Tlaxco, Tlaxcala, México.

-Galeria de la Presidencia Municipal de Tlaxcala, México.

-Centro Cultural de Zacatelco, Tlaxcala, México.

-Casa de la Cultura de Huamantla, Tlaxcala, México.

-Casa de la Cultura de Calpulalpan, Tlaxacala, México.

-Palacio de la Cultura, Tlaxcala, Tlaxcala, México.

-Centro Cultural Mexico-Israel, Mexico City, México.

2004- DACS (Design and Artist Copyright Society) exhibition, Londres, Reino Unido.
2003- International Gallery, Santiago de Cuba, Cuba

-Escuela de Arte The Hampstead School of Art, Londres, Reino Unido

2002- Cable Street Studios, Londres, Reino Unido.

-London Royal Hospital, Londre, Reino Unido.

-Spitalfields Gallery, Londres, Reino Unido.

-Salon des Arts, Challenge the nail exhibition, Kensington, Londres, Reino Unido.
-Escuela de Arte The Hampstead School of Art, Londres, Reino Unido.

-DACS (Design and Artist Copyright Society) exhibition, Londres, Reino Unido. 2001-
Cable Street Studios, Londres, Reino Unido.

-Spitalfields Gallery, Londres (Cuatro muestras) -Cable street Studios,

Londres, Reino Unido.

-Tutors show at The Hampstead School of Art, Londres, Reino Unido.

2000- The Gallery, Stoke Newington, Londres, Reino Unido.

-Spitalfields Gallery, Londres, Reino Unido.

1999- Battersea Contemporary Art Fair, Londres, Reino Unido.

-Axis, The Arts Council of England, Leeds Metropolitan University, Visual

Arts Information Service. Londres, Reino Unido.

-Tate Gallery of Modern Art, Bankside Browser, An Archive. Londres, Reino Unido.
-Snaps Xmas Open, The Gallery, Stoke Newington, Londres, Reino Unido.
-Lewellings Gallery, Londres, Reino Unido.

1998- Skylark Art, Londres, Reino Unido.

-Alternative Art Market, Spitalfields, Londres, Reino Unido.

-Banner Design Competition, South Bank, Londres, Reino Unido.

-The Gallery, Stoke Newington, Londres, Reino Unido.

-Winter Gallery, Londres, Reino Unido.

1997- Café Gallery, Southwark, London.

-Che Exhibition, Casa Latinoamericana Gallery, Londres, Reino Unido.
-Alternative Art Market, Spitalfields Market, Londres, Reino Unido.

-MECAE show at the Latin American House, Londres, Reino Unido.

1996- Casa Latinoamericana Gallery, Londres, Reino Unido.

-Open Studio, Bermondsey, Londres, Reino Unido..

1994- The Mall galleries, Londres, Reino Unido.

1993- Instalacion en la International Meeting for Architecture Students in Shetland
Islands, Reino Unido.

-Architecture School, Trondheim, Noruega.

1992- Instalacion en the International Meeting for Architecture Students in Urgyp,
Turquia.

-Berlange Gallery, Estocolmo, Suecia.

1991- Instalacion en the International Meeting for Architecture Students in Kolomna,
Rusia.



-Instalacién en the International Meeting for Architecture en Berjoturi Sverdlovsk, Rusia.
-Verkstaden, Estocolmo, Suecia.

-Gallery Donnet, Estocolmo, Suecia.

1990- Kulturhuset, Estocolmo, Suecia.

-Street Installation/Exhibition, Estocolmo, Suecia.

1989- Folkets Hus, Estocolmo, Suecia.

1988- Verkstaden, Umed, Suecia.

1987- Vasa Gymnasium, Estocolmo, Suecia.

1986- Verkstaden, Estocolmo, Suecia.

1985- Galleria de la Raza, San Francisco, California, USA

1984- Casa Armijo community center, Albuquerque, Nuevo México, USA. 1982-
Concurso de pintura, Palacio de Bellas Artes, CDMX, México. 1981- San Carlos
gallery, ENAP, México.

1980- Community Center, Estocolmo, Suecia.

1979- Community Center, El Paso Texas, USA.

1978- Concurso de Dibujo, Palace of Fine Arts, CDMX, México.

1977- Concurso se Dibujo, Palacio de Bellas Artes, CDMX, México. 1973-76- Jardin
del Arte, CDMX, México.

Premios y reconocimientos

2005- Mencion honorifica Segunda Bienal de Dibujo del centro Cultural México- Israel,
CDMX, México

2004- Mencién Honorifica por la Copy Right society de Inglaterra en su Exhibicion
Anual, Londres, Reino Unido.

1984- Premio de Dibujo, Finalista, Palacio de Bellas Artes, México.

1983- Finalista premio de Cartel, UNAM, CDMX, México

1982- Finalista del Concurso de Historieta, Museo Carrillo Gil, CDMX, México. 1981-
Finalista del concurso de Dibujo, UNAM, CDMX, México.

1979- Finalista del concurso de Dibujo, UNAM, CDMX, México.

1978- Premio de Finalista, en el Concurso Nacional de Estudiantes de Arte en
Aguascalientes, México.

1971- Premio de Pintura, Canal 13, CDMX México.

Colecciones publicas y privadas

Familia Rockefeller de Boston Mass. USA

Daniel Ortega ex-president of Nicaragua

Einstein College, CDMX, México.

Casa Armijo, Albuquerque, Nuevo México, USA
Cruz Azul, Cement Factory, Hidalgo, México

Presa Miguel Aleman, Temazcal, Oaxaca, México
CLETA, CDMX México. (Murales destruidos en 1998)
CEMPA, CDMX, Mexico.

ENAP, CDMZ, México; (Murales parcialmente destruidos)
Asociacion Dominicana, Estocolmo, Suecia.
Asociacion Nicaraguense, Estocolmo, Suecia.
Asociacion Salvadorefia, Estocolmo, Suecia.
Asociacion Guatemalteca, Estocolmo, Suecia.
Asociacion Kurda, Estocolmo, Suecia.



La Iglesia Sueca, Estocolmo, Suecia.
EMMAUS, Estocolmo, Suecia.

Pertenece a las siguientes organizaciones:

Copyright Society de Inglaterra, Reino Unido. Drawing Center, New York, USA
Axis database, Inglaterra, Reino Unido
National Artist Association, Inglaterra, Reino Unido. SOMAAP, CDMX, México.

Por 30 afos ha sido profesor de Arte en:

Londres Inglaterra.

La ciudad de México.
Hidalgo, México.
Estocolmo, Suecia.

San Francisco California.



Trajectory

Born in La Luz, Loreto, Zacatecas in October 1954 / Born in La Luz, Loreto
Zacatecas, México in October 1954

Art Studies / Art Studies

London 1999-2001

Stockholm, Sweden 1990-94 (Art and Architecture Studies)
Trondheim, Norway 1993

Beijing, China 1993

Moscow, Verjoturi, Rusia, 1992

Stockholm, Sweden 1986-88

San Francisco Cal, 1985-86

Denver, Colorado, USA 1984-85

San Carlos 1976-1981

Academic studies / Academic Studies

Master of Art History: University of London; 1999-2001

Diploma in Philosophy: University of London, 1998

Diploma in Architecture: Royal Institute of Technology, Stockholm, Sweden, 1993
Diploma in Art Administration: University of London, 1997

Diploma in Art History: Birkbeck College, University of London, 1999

Certificate in English Literature: Birkbeck College, University of London, 2000
Diploma in Web design, London, 2002

Diploma in Electronics and Computing: AMU-center, Stockholm, 1990

Study tours in Art, Culture and Architecture to:

Spain and Egypt 1998

Germany 1991 and 1997

India 1997

Russia, China, Turkey, Northern Europe, Scotland, Italy, Switzerland, France, New York,
San Francisco, 1980, 1985, 1990, 1993.

Participant to the World Congress of Philosophy in Boston Mass. USA in 1998; and
Turkey 2003.

Participation as delegate to the 10th World Conference of Economies of the
Culture. Barcelona, Spain, 1998.

Research work for four years at the British Library in London,

1994-1998.

Solo Shows

2023- Centro Histérico, CDMX, México

2022- CECISATI, Centro Historico, CDMX, México

2020- CECISATI- Centro Histérico, CDMX, México

2011- Musarte, Centro Histérico, CDMX, México

2009- Musare, Centro Histérico, CDMX, México

2007- Musarte, Centro Histoérico, CDMX, Méxic

2006- Palace of Justice of San Lazaro, México, CDMX.

2004- Studio Studio in London, Trinity Buoy Wharf, UK.

2003- MEGACEN Gallery and International Gallery -including conference
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and presentation-, Santiago de Cuba, Cuba.

-Trinity Buoy Wharf Workshop Studio, London, UK.

2002- Spitalfields Gallery, London, United Kingdom.

-Studio, Cable Street, London -Whitechapel Library, London, UK

2001- Studio, Cable Street, London, UK

2000- The Gallery, Stoke Newington. London, UK.

1999- Café Gallery, Southwark, London, United Kingdom.

-1 2 Plus Studio, Southwark, London, United Kingdom.

1998- Angel Wharf Gallery, Bermondsey, London, United Kingdom.

1997- Two shows at the Gallery Casa Latinoamericana, London, UK.
-Installation outside Oxo Building, London, United Kingdom.

-Art House, Lewisham, London, United Kingdom

1996- Two shows at the Gallery Casa Latinoamericana, London, UK.

1995- Stockwell Community Center, London, United Kingdom.

1994- Acton Town, Community Center, London, United Kingdom.

1993- Community Center Gallery, Gavle, Sweden.

-Installation at the Royal Institute of Technology, Stockholm, Sweden.

1992- Gallery Ark, Stockholm. -Installation at the Royal Institute of Technology,
Stockholm, Sweden.

1991- Gallery Donnet, Stockholm, Sweden.

-Installation at the Royal College of Technology, Stockholm, Sweden.

1990- Community Center, Rotebro, Stockholm, Sweden.

1989- Moldova Gallery, Stockholm, Sweden.

1988- Gallery Donnet, Stockholm, Sweden.

-Allemans Katt Gallery, Stockholm, Sweden.

1987- Modern Gallery, Stockholm, Sweden.

-The House of Culture, Saltsjébaden, Sweden.

1986- Pluto Gallery, Stockholm, Sweden.

1985- Latin American Center, Stockholm, Sweden.

1984- Community Arts Center Casa Armijo, Albuquerque, New México, USA
-La Raza Gallery, San Francisco, USA.

1983- Yugoslavian Cultural Center, CDMX, México.

1981- San Carlos, National School of Plastic Arts (ENAP), CDMX, México. 1980-
Community Center, Stockholm, Sweden.

1979- CLETA (Independent Center for Theatrical and Artistic Experimentation) CDMX,
México.

1978- San Carlos, ENAP, CDMX, México.

1975- The Garden of Art, CDMX, México.

Collective shows

2006- Tlaxcalteca Institute of Culture, Tlaxcala, México.

-Nafu Museum of Ixmiquilpan, Hidalgo, México.

-El Faro de Oriente, CDMX, México.

-Regional Culture Center of Toluca, México.

-Museum of the Southern Revolution, Morelos, México.
-Guerrerense Institute of Culture, Chilpancingo, Guerrero, México.
-Central Public Library of Oaxaca, Oaxaca, México.

-El Carmen Cultural Complex, Tehuacan, Puebla, México.

-Raul Anguiano House of Culture, CDMX, México.

-San Carlos Academy, CDMX, México.
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-Colima House of Culture, Colima, México.

-UAER Exhibition Hall, Jiquilpan, Michoacan, México.

2005- Tlaxco House of Culture, Tlaxcala, México.

-Gallery of the Municipal Presidency of Tlaxcala, México.

-Centre Cultural Zacatelco, Tlaxcala, México.

-Huamantla Culture House, Tlaxcala, México.

-Calpulalpan House of Culture, Tlaxacala, México.

-Palace of Culture, Tlaxcala, Tlaxcala, México.

-Centro Cultural Mexico-Israel, Mexico City, México.

2004- DACS (Design and Artist Copyright Society) exhibition, London, United Kingdom.
2003- International Gallery, Santiago de Cuba, Cuba

-The Hampstead School of Art, London, UK

2002- Cable Street Studios, London, United Kingdom.

-London Royal Hospital, London, UK.

-Spitalfields Gallery, London, United Kingdom.

-Salon des Arts, Challenge the nail exhibition, Kensington, London, United Kingdom.
-The Hampstead School of Art, London, UK.

-DACS (Design and Artist Copyright Society) exhibition, London, United Kingdom. 2001-
Cable Street Studios, London, United Kingdom.

-Spitalfields Gallery, London (Four samples) -Cable street Studios,

London, United Kingdom.

-Tutors show at The Hampstead School of Art, London, UK.

2000- The Gallery, Stoke Newington, London, United Kingdom.

-Spitalfields Gallery, London, United Kingdom.

1999- Battersea Contemporary Art Fair, London, UK.

-Axis, The Arts Council of England, Leeds Metropolitan University, Visual

Arts Information Service. London, United Kingdom.

-Tate Gallery of Modern Art, Bankside Browser, An Archive. London, United Kingdom.
-Snaps Xmas Open, The Gallery, Stoke Newington, London, United Kingdom.
-Lewellings Gallery, London, United Kingdom.

1998- Skylark Art, London, United Kingdom.

-Alternative Art Market, Spitalfields, London, United Kingdom.

-Banner Design Competition, South Bank, London, United Kingdom.

-The Gallery, Stoke Newington, London, United Kingdom.

-Winter Gallery, London, UK.

1997- Café Gallery, Southwark, London.

-Che Exhibition, Casa Latinoamericana Gallery, London, United Kingdom.
-Alternative Art Market, Spitalfields Market, London, United Kingdom.

-MECAE show at the Latin American House, London, United Kingdom.

1996- Casa Latinoamericana Gallery, London, United Kingdom.

-Open Studio, Bermondsey, London, UK ..

1994- The Mall galleries, London, United Kingdom.

1993- Installation at the International Meeting for Architecture Students in Shetland
Islands, UK.

-Architecture School, Trondheim, Norway.

1992- Installation at the International Meeting for Architecture Students in Urgyp, Turkey.
-Berlange Gallery, Stockholm, Sweden.

1991- Installation at the International Meeting for Architecture Students in

Kolomna, Russia.

-Installation at the International Meeting for Architecture in Berjoturi
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Sverdlovsk, Russia.

-Verkstaden, Stockholm, Sweden.

-Gallery Donnet, Stockholm, Sweden.

1990- Kulturhuset, Stockholm, Sweden.

-Street Installation / Exhibition, Stockholm, Sweden.

1989- Folkets Hus, Stockholm, Sweden.

1988- Verkstaden, Umea, Sweden.

1987- Vasa Gymnasium, Stockholm, Sweden.

1986- Verkstaden, Stockholm, Sweden.

1985- Galleria de la Raza, San Francisco, California, USA
1984- Casa Armijo community center, Albuquerque, New México, USA. 1982- Painting
contest, Palace of Fine Arts, CDMX, México.

1981- San Carlos gallery, ENAP, México.

1980- Community Center, Stockholm, Sweden.

1979- Community Center, El Paso Texas, USA.

1978- Drawing Contest, Palace of Fine Arts, CDMX, México.
1977- Drawing Contest, Palace of Fine Arts, CDMX, México.
1973-76- Garden of Art, CDMX, México.

Awards and honors

2005- Honorable Mention Second Drawing Biennial of the Mexico Cultural Center- Israel,
CDMX, México

2004- Honorable Mention for the Copy Right society of England in its

Annual Exhibition, London, United Kingdom.

1984- Drawing Prize, Finalist, Palace of Fine Arts, México.

1983- Poster Prize Finalist, UNAM, CDMX, México

1982- Finalist of the Cartoon Contest, Museo Carrillo Gil, CDMX, México.

1981- Finalist in the Drawing contest, UNAM, CDMX, México.

1979- Finalist in the Drawing contest, UNAM, CDMX México.

1978- Finalist Award, in the National Art Students Contest in Aguascalientes, México.
1971- Painting Prize, Channel 13, CDMX México.

Public and private collections

Rockefeller family from Boston Mass. USA

Daniel Ortega ex-president of Nicaragua

Einstein College, CDMX, Mexico.

Casa Armijo, Albuquerque, New México USA

Cruz Azul, Cement Factory, Hidalgo, México
Miguel Aleman Dam, Temazcal, Oaxaca, México.
CLETA, CDMX Mexico. (Murals destroyed in 1998)
CEMPA, CDMX, México.

ENAP, CDMZ, Mexico; (Murals partially destroyed)
Dominican Association, Stockholm, Sweden.
Nicaraguan Association, Stockholm, Sweden.
Salvadoran Association, Stockholm, Sweden.
Guatemalan Association, Stockholm, Sweden.
Kurdish Association, Stockholm, Sweden.

The Swedish Church, Stockholm, Sweden.
EMMAUS, Stockholm, Sweden.



He belongs to the following organizations:

Copyright Society of England, UK.

Drawing Center, New York, USA

Axis database, England, United Kingdom National Artist Association, England, UK.
SOMAAP, CDMX, México.

For 30 years he has been an Art teacher at:

London England, UK
Mexico City.

Hidalgo, México.
Stockholm, Sweden.
San francisco California.



Breve semblanza de Arturo Reyes

El maestro Arturo Reyes Mata se ha distinguido desde sus afos de estudiante en la
Academia de San Carlos por su profundo humanismo y dedicacion solemne al arte de la
pintura. Por su profundo sentido humanista Arturo se vio envuelto en actividades
estudiantiles de su época en San Carlos 1976-80 tendientes a mejorar la educacion del
arte y a defender todas las expresiones de la pintura que en ese momento era dominada
por una solo tendencia la autodenominada ”la ruptura” Posteriormente a su salida de la
Academia y por razones de indole politica, se vié envuelto en actividades culturales y
politicas que implicaban la practica de las artes plasticas pictéricas en todas sus formas,
es decir: grabado, acuarela, pintura mural, disefio grafico, pintura de caballete. La mayoria
de su produccion plastica de los primeros diez afios desde su salida de San Carlos, quedd
plasmada en paredes, periddicos murales, periédicos politicos, volantes, carteles, mantas,
etc. alo largo y lo ancho de la nacidon mexicana. Desde los setentas y a mediados de los
ochentas fue perseguido y hostigado por las fuerzas policiacas de los gobiernos de
entonces, obligandolo a guarecerse por meses y posteriormente abandonar el pais como
forma unica de mantenerse con vida. Arturo inicid su periplo hacia primero el vecino pais
del Norte y después de ano y medio hacia Europa. En Europa Arturo se enrolé en
actividades de solidaridad internacional con los pueblos del mundo desplegando una
actividad plastica similar a la que estaba acostumbrado en México; asi dejé alla un legado
de carteles, instalaciones, exposiciones individuales, mantas, murales, volantes, etc.
Arturo movido por su afan humanista y un tanto inmediatista fall6 en documentar
detalladamente sus actividades plasticas. Eso se explica en parte por su actitud de
servicio humanitario y no propiamente de protagonismo artistico buscando fama y dinero,
de ahi que su legado plastico pueda parecer limitado. Aunado a esa “limitacion” cabe
enfatizar la humillacion y perpetracién barbara de que fue objeto por la policia de Nueva
York cuando ingenuamente regresaba de Europa en 1982. Movido en parte por su
profundo fervor patridtico, en parte porque queria exhibir su reciente coleccion de dibujos
al carbén, una coleccion perdida para siempre porque la aduana en Nueva York la
confiscé como prueba de que Arturo era un terrorista mexicano que tenia conexiones con
los terroristas latinoamericanos. Después de ser torturado sicolégicamente por varios dias
en las mazmorras del Aeropuerto J.F. Kennedy Arturo arriba a México cargando una
depresion inigualable la cual al cabo de varios meses y aun contemplando suicidio, logra
abatir y de inmediato se incorpora al quehacer plastico. Una vez mas de su enorme
capacidad creativa surgen obras de caballete, murales efimeros, mantas, carteles y
volantes para movimientos sociales y culturales, asi como exhibiciones individuales en
casas de la cultura y centros culturales comunitarios tanto en el entonces llamado DF
como en provincia. Reluctante y vacilante también se enfrascé en la dolorosa tarea de
reproducir de memoria los dibujos arrebatados por la policia Neoyorkina, proceso que
abandond después de varios meses por el tremendo dolor y congoja que le causaba. En
suma, nunca termindé de reproducir la obra arrebatada, sin embargo de semejante
empresa surgido una coleccién de dibujos al carbén y lapiz de una calidad impecable,
madurez tematica y domino técnico imponderable.
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Arturo habia cumplido escasos 27 afos (La historia completa se pude leer en el
Ataque del Imperio) Al mismo tiempo y junto con trovadores, artistas de teatro popular,
poetas y otros artistas plasticos, su incansable lucha humanista lo llevé otra vez, a
mediados de los ochentas, a abandonar el pais para preservar su vida.
Ya en Europa se enrolé una vez mas con el movimiento de solidaridad con los pueblos
el mundo pero esta vez Europa se estaba moviendo mucho hacia el
racismo como prerrogativa politica. Los siguientes veinte afos en Europa fueron
extremadamente dificiles para Arturo. Desprovisto del sustrato cultural en un tiempo de
avanzada racista aunado a la confusion que creé la caida del muro de Berlin, fueron
claves en la decision de Arturo de enfocarse solamente en la produccién plastica,
el estudio filosofico y replanteamiento del arte como vehiculo humanizador y de
redencion. Simultdneamente nuestro artista tenia que dedicar mucho de su tiempo
creativo al aprendizaje de varios idiomas sin los cuales su vida allda hubiera sido
mucho mas dificil. Después de anos de intensa labor plastica que tuvo como resultado
infinidad de muestras individuales y de grupo, Arturo decide regresar a México a
principios del 2005. Llega a esa decision después de darse cuenta que el proceso
democratico en México se encontraba en un parte aguas innegable y por tanto no
queria perderse de la oportunidad de ser parte de tan irrepetible proceso. Asi que
lleno de fervor patridtico empacd su basta produccion plastica (pues nunca fue
capaz de insertarse en el mercado comercial de la pintura europea por razones
diversas entre las cuales su vision critica y humanitaria del mundo impedia hacer
ciertas concesiones morales al mercado del arte, aunando a eso una discriminacién
rampante y tonta que estallé y envenend todas las relaciones sociales y culturales en
Europa desde el principio de los noventas, lo cual hacia la vida de los no europeos y
las personas de color un verdadero infierno) y junto con su conyugue Sarah Shelley
Tisdall, fallecida en 2017, quien era artista también, juntaron sus ahorros para cubrir
los gastos exorbitantes de la mudanza.
La obra de Arturo Reyes, incluyendo la que se ha logrado rescatar de sus anos de
intensa actividad humanista durante la cual mucho de la produccion plastica tenia
caracter de “efimero” (Pongo efimero entre comillas porque tal denominacion le era
asignada por los criticos de arte de la época, aunque su produccion haya tenido intencion
artistica explicita) se puede admirar en su sitio web www.arturoreyes.com.
Con esta exposicion de la vida y obra hasta hoy del Pintor Arturo Reyes
Mata, consideramos que su labor plastica se inserta en el concepto de progreso general
de las artes y merece ser tomado en cuenta en la historia del arte mexicano
contemporaneo.

José Martinez Acevedo

Critico de arte, poeta, escritor y analista politico independiente (fallecié
recientemente olvidado por sus compafieros de combate y por el mundo del arte y la
literatura)
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Entre la Topologia del Espacio Estético y el Secularismo Radical: acerca
de la obra Plastica del Mexicano Arturo Reyes.

Por Antonio Jar Profesor de Filosofia Contemporanea en el Centro para
Estudios Avanzados de las Artes Visuales, Universidad de Wisconsin, USA.

Al hablar de la obra plastica de Arturo Reyes lo primero que sorprende es su magnitud.
Arturo Reyes es muy prolifico, podriamos decir aqui que la maxima de Picasso "Yo
no busco, encuentro" en Arturo Reyes se cumple cabalmente, porque Arturo Reyes cada
vez que toma el pincel o el lapiz, la pluma, el carbén o cualquier otra técnica u objeto es
para encontrar los aspectos escondidos de la realidad que son invisibles para el
resto de nosotros. Porque su obra abre, destaja el cuerpo de la realidad, devela y
revela, corre velos que para muchos ni siquiera caemos en la cuenta de que se trata de
palimpsestos virtuales. Arte de piruetas y saltos, juego airoso y peligroso del que el
poeta y artista no siempre sale indemne: hay tropezones, caidas y cornadas,
hay cardenales y descalabraduras. Pero las lesiones no son mortales: Arturo sana
pronto, sale de la enfermeria poéticopictorica sonriente, da un salto y se planta en la
arena con un aro y un chicote de domador de espacios estéticos. Pero también invita a la
realidad a una fiesta, a caminar por las calles, a tomar una cerveza, a divagar por el
mundo de las aspiraciones y las reuniones conspiratorias. La topologia bidimensional de
la obra de Arturo como que se levanta, se hace poema y vuela por el aire que respiramos
y nos nutre la sensibilidad sin nosotros saberlo. Esa topologia es como un generador de
ondas electromagnéticas, un transmisor estético que interviene en el éter ubicuo y cuyo
alcance depende del grado de justicia que la humanidad es capaz de generar. Porque la
obra de Arturo Reyes evoca y genera eso, es un generador que vibra al compas de
nuestra imaginacion, un generador que evoca la dolencia de justicias de todo tipo,
justicia estética, justicia amorosa, justicia social, justicia sexual y politica, aun la
justicia formal de la superficies, primer plano, segundo plano o fondo. Es la busqueda
del balance césmico que intrigaba a los primeros filosofos Griegos, Tales de Mileto y
Anaximandro y que se expresa como preocupacién en la poseia Nahuatl de
Netzahualcoyotl. En lo cuadros de Arturo la naturaleza habla el lenguaje de las
superficies miticas, aquellas que hicieron posible el transito del jeroglifico al lenguaje
propiamente dicho porque ahi estd en fermento, en dos dimensiones la habilidad
de Arturo Reyes de codificar mensajes es magistral. Pero son mensajes unas veces
mas serios que otras, sin embargo el fermento de dar el salto hacia la letra y formar una
gramatica paralela estd ahi, hay que verlo. Un otro elemento mas para su
decodificacion es la cantidad de esfuerzo que el espectador esta disponible a generar en
si mismo aun cuando decodificacion implique la simple festividad del regodeo
visual, como por ejemplo cuando se ve una escena sensual, 0 un paisaje
dramatico o simplemente cuando se sigue con la vista el vuelo de un pajaro bello. Todo
eso estd ahi en la obra de Arturo Reyes. También en la irresistible presencia de la
superficie pictérica de sus dibujos, por ejemplo, se esconde el alma del papel, del
papelero, del transportista del papel, la tinta o el carbon viven su segunda vida, esta vez
menos llena de errores que la anterior, porque esa es la ventaja de ser usado por Arturo
Reyes, es darle al material la oportunidad de vivir una segunda vida. Y nosotros,
sin esa posibilidad real de transmutacién sin embargo nos brinda la posibilidad de
ensayar una segunda existencia con el mero juego metafisico de
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la contemplacion de su obra. Fue Jaques Lacan el psicoanalista Francés y amigo de los
Surrealistas quién descubrid que las palomas a fin de segregar cierta sustancia vital para
su existencia, requerian de verse a si mismas. Es como si la vision para constituirse como
funcién vital en la cotidiana vida, requiriera de enfrentarse a si misma. Este efecto espejo
lo encontramos en las obras de Arturo Reyes, es como si sus obras se vieran a si mismas
a través del uso de los materiales, uso-espejo; la diversidad de combinaciones del
color, la textura, las formas implicitas de los actores de la composicion. Y de su
geometria, aunque Euclidiana, se convierte en una aliada imprescindible de Lobachevsky
y Riemman lo cual revela otro de los aspectos de la Poliangularidad descubierta por
Siqueiros en la obra de Arturo Reyes. Aunque en este caso aplicada a las referencias
espaciales en la mente del espectador, del movimiento del pensamiento que crea la
topologia de la imagen mental asi como la generacién del espacio donde las ideas
buscan el mejor acomodo a los estimulos del corazén. Si, es como si el efecto espejo
adquiriera su complice real en el tipo de geometria que usa la luz para hacer posible la
existencia de las obras de Arturo Reyes. Por el otro lado, como onda electromagnética
que va a engrosar la populacion del reino del que hablaba Platon, donde segun él se
encuentra el origen de todas nuestras ideas, las obras de Arturo Reyes vienen a ser
ya no la idea misma sino el chofer del vehiculo que transporta a esas ideas para que
tengan un buen arribo a su reino. Por eso, pensar cuando se contempla las obras de
Arturo Reyes es como religar el pensamiento no con el reino de las ideas de Platon
sino con el creador de ese reino que es el ser mismo. Sin quererlo y enclavado en las
practicas estéticas del arte universal, la obra de Arturo Reyes sin embargo no escapa al
antecedente nutritivo de la Escuela Mexicana de Pintura. Arturo Reyes fue un alumno
brillante de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, mejor conocida como Academia de
San Carlos porque con ese nombre fue bautizada en su nacimiento como Escuela de
Arte. Arturo se sentia artista pintor antes de ingresar a la Academia porque desde muy
corta edad ya se mantenia como pintor. Es mas, Arturo creia que ingresar a la
Academia era una pérdida de tiempo. El tiempo demostré que estaba equivocado. Los
afios de formacion de Arturo en San Carlos fueron de lucha por dominar las técnicas
pictéricas y por rescatar lo que habian logrado los Pintores mexicanos y habia
sido escondido y Vvilipendiado por la élite de vendepatrias, autollamados “la
generacion de la ruptura” hechos cuerpo Universitario en el San Carlos de ese tiempo,
la década de los 1970’s. En ese lapso, en México todavia se vivia bajo el fragor de la
guerra fria, sobre todo por compartir frontera con Washington. Arturo Reyes se destaco
brillantemente como alumno logrando ambos objetivos: el rescate de los pintores
mexicanos logrado mediante cruentas huelgas estudiantiles que duraron meses; y el
dominio del lenguaje estético alcanzé en Arturo el grado de maestria como lo
atestigua su primera gran solo exhibicion en la galleria principal de la Academia de San
Carlos en 1978. Sin embargo, Arturo se ve obligado a abandonar el pais por su actuacién
tanto en las huelgas estudiantiies como en actividades clandestinas. El exilio en
Europa dura poco tiempo y Arturo retorna en 1983, pero su regreso no pasa
desapercibido. En la aduana, en el aeropuerto de Nueva York la policia de ese pais lo
detiene por varios dias y lo torturan, es como si lo estuvieran esperando, lo cual era
nada improbable dada su accionar militante tanto en Europa como antes en Meéxico.
Pero el descalabro fisico no es comparable al espiritual: la policia le arrebata su
carpeta con alrededor de cien obras sobre papel que habia producido durante los dos
afos de exilio en Europa arguyendo vinculos del artista con la guerrilla
Latinoamericana vy traficante de armas.
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Para Arturo eso fue como perder a toda su familia en un desastre inesperado y atroz. La
prepotencia propia de los que rigen ese pais hizo que el acto quedara impune. De regreso
en México el mundo del arte mexicano se vio incapaz de afrentar el caso dejando asi
impune un acto mas para adicionar a la larga lista de impunidades que acreditan a los
gobiernos, ‘paradigma de la Democracia’, de los vecinos del norte. Y con Arturo se quedd
la congoja, la angustia y algunas veces la desesperacion que aun a estas fechas, la sola
mencion del caso causa en Arturo expresiones visibles de rabia y desconsuelo.
Subsecuentemente Arturo se sobrepuso al percance ominosoy logré reproducir de
memoria casi todas las obras arrebatadas. El resultado de ese titanico esfuerzo quedd
concretado en la brillante serie de dibujos que han sido exhibidos en México, San
Francisco, New México, Colorado, Estocolmo y Londres a partir de 1984 hasta nuestros
dias. Arturo Reyes nace en un pueblo huichol y mestizo abandonado en la geografia
arida del Estado de Zacatecas en 1954. Su infancia transcurre entre cactus, las cuatro
estaciones, tunas, colonche, cielos azules, nubes juguetonas, cerros pelones y una
brillante actuacion en la escuela primaria. La tradicién huichol y cristiana son el
escenario de esa infancia cuyos elementos reapareceran posteriormente, aunque
conceptualizados y abstraidos en metaforas en el codigo estético de su obra. Porque
a lo largo de ella vemos que la naturaleza siempre se asoma, a veces tenua y
timidamente, a veces con voz propia y demandadora ya sea en forma de paisaje o
de simple naturaleza, y muchas veces abstraidos cielo, nubes, lluvia, tormenta, monte
y el didlogo entre ellos. Sobre todo estos tres ultimos son motivos que en diferentes
grados de metaforizacibn mas aparecen en sus cuadros. A la edad de diez afos es
trasladado con su familia a la Ciudad de México. Este hecho también dejara huellas
indelebles en la vida estética de Arturo. Y digo estética porque Arturo también es
poeta como William Blake y Rafael Alberti fueron también pintores, Leonardo
cientifico y Delacroix ensayista. Y enfatizo el hecho porque en estos tiempos es facil
olvidar que el quehacer estético solamente esta limitado por las técnicas particulares de
las artes plasticas, que al fin y al cabo caen presa de la relatividad en el uso del
tiempo real, lo cual conmina en que la maestria poética, entonces solo se restringe
por la habilidad subliminal y metafisica en el manejo de la gramatica, sus
elementos y herramientas afines con el arte en cuestién. Surcado ese obstaculo, el llegar
a ser poeta, pintor, escultor, escritor, inclusive ingeniero, etc. es solamente una cuestion
de tiempo real en cuanto que el tiempo virtual-estético ha sido previamente abatido por la
capacidad creativa antes adquirida o durante el ejercicio de la voluntad férrea del libre
albedrio. La creacion metaférica con palabras y con elementos visuales no verbales
establecen en todos esos casos, como en la obra poética y plastica de Arturo, una unidad
indiscernible que solamente los imbéciles son incapaces de escudrifiar. Porque la
especializacion es una de las enfermedades que la sociedad moderna, en la cuspide del
sinecdoquismo y fetichismo social ha convertido en llave del éxito.
Los estados mentales universalizadores estan en grave peligro, aunque no para Arturo
Reyes. Pero el que Arturo haya logrado la combinacion feliz de la poesia la filosofia
y el arte plastico fue después de muchas batallas contra la sociedad oficial, pero
especialmente contra la mediocridad de todos esos que son incapaces de la
universalizacién estética y que defienden su territorio a la manera como los estados
nacionales lo hacen creando el chovinismo.
El espiritu renacentista de Arturo Reyes no solamente se expresa en su actitud ante la
creatividad sino también en la recreacion formal de la composicidon geométrica que el
Renacimiento Italiano heredd para el arte universal y para la obra de Arturo Reyes: el
espacio estético Euclidiano. La geometria del arte renacentista era la estructura espacial
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sobre la cual la comedia de la vida tomaba lugar. Al arte de la pintura le tocaba
representar, en dos dimensiones, esa comedia referencial de lo real y virtual, era el punto
de fuga en cuyo centro se encontraba al hombre renacentista y su ilimitada capacidad
creativa: el hombre hecho semididés. Posteriormente Marx, los cubistas, Lenin, Freud y
Einstein mostraron que hay muchos otro puntos de vista y mucho otros hombres y
mujeres al centro de la capacidad humana creativa, como también muchas otras
geometrias que explican la estructura del universo en términos de tiempo y espacio
relativos. También vino Siqueiros y nos mostré que la polivalencia angular o
Poliangularidad en la percepcién de la obra plastica la crea el espectador en un
movimiento tanto fisico como mental. Fisico en cuanto su movimiento crea la geometria
de la composicion de la obra; y mental en cuanto que la estructura metaférica de la obra
adquiere su cabal significado adicionando el elemento fisico o de movimiento del
espectador. Asi la teoria de la relatividad de Einstein se cumple también en el espacio
estético gracias a Siqueiros. Y esta ruptura-inversion y de preservacién dialéctica con el
renacimiento, también la vemos en la obra de Arturo Reyes. Veamos por ejemplo la obra
al carbén sobre papel titulada "La estatura del hombre traspasando" (N. 117). Aqui se
puede observar como el espacio Cartesiano es transformado metaféricamente por el
choque que causa el movimiento de las figuras en el plano. El dibujo de Leonardo
representa el Renacimiento, el movimiento vertical y horizontal representan la version
Cartesiana de la geometria Euclidiana. El resultado es poliangular en cuanto que la figura
inicial, tanto vertical como horizontal, en el choque Cartesiano y topografico se convierte
en otra con atributos modernos, pero al mismo tiempo éstos emanando de los anteriores
tanto en localizacion como en significado. Las referencias geométricas deferentes lo son
al mismo tiempo de significado histérico, creando de ese modo la poliangularidad
metafdrica que solo es aplicable al espacio estético de la obra de Arturo Reyes.
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Brief sketch of Arturo Reyes

Master Arturo Reyes Mata has distinguished himself since his student years at the San Carlos
Academy for his deep humanism and solemn dedication to the art of painting. Due to his deep
humanistic sense, Arturo was involved in student activities of his time in San Carlos 1976-80,
aimed at improving art education and defending all expressions of painting that at that time
was dominated by a single tendency, the self-proclaimed "la ruptura”. After his departure from
the Academy and for political reasons, he was involved in cultural and political activities that
involved the practice of pictorial plastic arts in all its forms, that is: engraving, watercolor, mural
painting, graphic design, easel painting. Most of his plastic production of the first ten years
since his departure from San Carlos, was captured on walls, wall newspapers, political
newspapers, flyers, posters, blankets, etc. throughout the length and breadth of the Mexican
nation. Since the 1970s and the mid-1980s, he was persecuted and harassed by the police
forces of the governments of the time, forcing him to shelter himself for months and then leave
the country as the only way to stay alive. Arturo began his journey to first the neighboring
country of the North and after a year and a half to Europe. In Europe, Arturo engaged in
activities of international solidarity with the peoples of the world, displaying a visual activity
similar to that which was customary in Mexico; Thus he left there a legacy of posters,
installations, individual exhibitions, blankets, murals, flyers, etc. Arturo, moved by his
humanistic and somewhat immediate zeal, failed to document his plastic activities in detail.
This is explained in part by his attitude of humanitarian service and not properly artistic
protagonist seeking fame and money, hence his plastic legacy may seem limited. In addition to
this “limitation”, it is worth emphasizing the barbarous humiliation and perpetration that he was
subjected to by the New York police when he naively returned from Europe in 1982. Moved in
part by his deep patriotic fervor, in part because he wanted to exhibit his recent collection of
drawings charcoal, a collection lost forever because customs in New York confiscated it as
proof that Arturo was a Mexican terrorist who had connections to Latin American terrorists.
After being psychologically tortured for several days in the J.F. Kennedy Arturo arrives in
Mexico carrying an incomparable depression which after several months and even
contemplating suicide, manages to bring down and immediately joins the plastic work. Once
again, from his enormous creative capacity, easel works, ephemeral murals, blankets, posters
and flyers for social and cultural movements arise, as well as individual exhibitions in cultural
houses and community cultural centers, both in what was then called DF and in the province.
Reluctant and hesitant, he also engaged in the painful task of reproducing from memory the
drawings taken by the New York police, a process that he abandoned after several months due
to the tremendous pain and anguish it caused him. In short, he never finished reproducing the
snatched work, however, from such an undertaking a collection of charcoal and pencil
drawings of impeccable quality, thematic maturity and imponderable technical mastery
emerged. Arturo had turned barely 27 years old (The full story could be read in the Attack of
the Empire) At the same time and together with troubadours, popular theater artists, poets and
other plastic artists, his tireless humanist struggle led him again, in the middle of the eighties,
to leave the country to preserve his life.

Already in Europe he joined once again with the movement of solidarity with the peoples of the
world but this time Europe was moving a lot towards racism as a political prerogative. The next
twenty years in Europe were extremely difficult for Arturo. Devoid of the cultural substrate at a
time of racist advance coupled with the confusion created by the fall of the Berlin wall, they
were key in Arturo's decision to focus only on plastic production, the philosophical study and
rethinking of art as a humanizing and redemption. Simultaneously, our artist had to dedicate
much of his creative time to learning various languages without which his life there would have
been much more difficult. After years of intense plastic work that resulted in countless
individual and group exhibitions, Arturo decided to return to Mexico in early 2005. He arrived at
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that decision after realizing that the democratic process in Mexico was in some undeniable
watershed and therefore did not want to miss the opportunity to be part of such an
unrepeatable process. So, full of patriotic fervor, he packed his vast plastic
production (because he was never able to enter the commercial market of European painting
for various reasons, among which his critical and humanitarian vision of the world
prevented him from making certain moral concessions to the art market, uniting to that
rampant and foolish discrimination that exploded and poisoned all social and cultural
relations in Europe from the beginning of the nineties, which made the life of non-Europeans
and people of color a real hell) and together with her spouse Sarah Shelley Tisdall, who died
in 2017, who was also an artist, pooled his savings to cover the exorbitant costs of the move.
The work of Arturo Reyes, including the one that has been rescued from his years of
intense humanistic activity during which much of the plastic production had an “ephemeral”
character (I put ephemeral in quotes because that name was assigned to him by art
critics of the time, although its production had an explicit artistic intention) can be
admired on his website www.arturoreyes.com
With this exhibition of the life and work to date of the Painter Arturo Reyes Mata, we
consider that his artistic work is inserted into the concept of general progress of the arts and
deserves to be taken into account in the history of contemporary Mexican art.

José Martinez Acevedo

Art critic, poet, writer and independent political analyst (recently passed away forgotten by his
comrades in combat and by the world of art and literature)
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Between the Topology of Aesthetic Space and Radical Secularism: about of the Plastic
work of the Mexican Arturo Reyes.

By Antonio Jar professor of Contemporary Philosophy at the Center for Advanced Studies of
the Visual Arts, University of Wisconsin, USA.

When talking about the plastic work of Arturo Reyes the first thing that surprises is its
magnitude. Arturo Reyes is very prolific, we could say here that Picasso's maxim "I do not
seek, | find" in Arturo Reyes is fully fulfilled, because Arturo Reyes every time he takes the
brush or pencil, pen, charcoal or any other technique or object is to find the hidden aspects of
reality that are invisible to the rest of us. Because his work opens, uncovers the body of reality,
unveils and reveals, runs veils that for many of us do not even realize that they are virtual
palimpsests. Art of pirouettes and jumps, a graceful and dangerous game from which the poet
and artist does not always emerge unscathed: there are stumbles, falls and goring, there are
cardinals and setbacks. But the injuries are not fatal: Arturo heals soon, comes out of the
poetic-pictorial infirmary smiling, jumps up and stands on the sand with a hoop and a whip
tamer for aesthetic spaces. But it also invites reality to a party, to walk the streets, to have a
beer, to ramble through the world of aspirations and conspiratorial meetings. The two-
dimensional topology of Arturo's work as it rises, becomes a poem and flies through the air we
breathe and nurtures our sensitivity without us knowing it. This topology is like an
electromagnetic wave generator, an aesthetic transmitter that intervenes in the ubiquitous
ether and whose scope depends on the degree of justice that humanity is capable of
generating. Because the work of Arturo Reyes evokes and generates that, it is a generator that
vibrates to the beat of our imagination, a generator that evokes the ailment of justices of all
kinds, aesthetic justice, loving justice, social justice, sexual and political justice, even the formal
justice of surfaces, foreground, background or background. It is the search for the cosmic
balance that intrigued the first Greek philosophers, Thales of Miletus and Anaximander and
that is expressed as concern in the Nahuatl possession of Netzahualcoyotl.

In Arturo's paintings nature speaks the language of mythical surfaces, those that made
possible the transition from the hieroglyph to the language itself because there it is in ferment,
in two dimensions Arturo Reyes's ability to encode messages is masterful. But they are
messages sometimes more serious than others, however the ferment of making the leap
towards the letter and forming a parallel grammar is there, it must be seen. One more element
for its decoding is the amount of effort that the viewer is available to generate in itself even
when decoding involves the simple festivity of visual delight, such as when viewing a sensual
scene, or a dramatic landscape or simply when you follow the flight of a beautiful bird with your
eyes. All that is there in the work of Arturo Reyes. Also in the irresistible presence of the
pictorial surface of his drawings, for example, the soul of the paper, the papermaker, the paper
carrier, the ink or the charcoal lives their second life, this time less full of errors than the
previous one Because that is the advantage of being used by Arturo Reyes, it is giving the
material the opportunity to live a second life. And we, without that real possibility of
transmutation nevertheless offer us the possibility of trying a second existence with the mere
metaphysical game of the contemplation of his work. It was Jaques Lacan the French
psychoanalyst and friend of the Surrealists who discovered that in order to secrete a certain
vital substance for their existence, pigeons required to see themselves. It is as if the vision to
constitute itself as a vital function in daily life requires confronting itself. This mirror effect is
found in the works of Arturo Reyes, it is as if his works saw themselves through the use of
materials, use-mirror; the diversity of color combinations, the texture, the implicit forms of the
actors in the composition. And from its geometry, although Euclidean, it becomes an essential
ally of Lobachevsky and Riemman, which reveals another aspect of Polyangularity discovered
by Siqueiros in the work of Arturo Reyes. Although in this case applied to spatial references in
the mind of the viewer, of the movement of thought that creates the topology of the mental
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image as well as the generation of space where ideas seek the best accommodation for the
stimuli of the heart. Yes, it is as if the mirror effect acquired its real accomplice in the type of
geometry that light uses to make possible the existence of the works of Arturo Reyes. On the
other hand, as an electromagnetic wave that will swell the population of the kingdom of which
Plato spoke, where according to him is the origin of all our ideas, the works of Arturo Reyes
come to be no longer the idea itself but the driver of the vehicle that transports these ideas so
that they have a good arrival in their kingdom. Therefore, thinking when contemplating the
works of Arturo Reyes is like religating thought not with Plato's kingdom of ideas but with the
creator of that kingdom, which is being itself. Without wanting to and embedded in the
aesthetic practices of universal art, the work of Arturo Reyes, however, does not escape the
nutritional background of the Mexican School of Painting. Arturo Reyes was a brilliant student
at the National School of Plastic Arts, better known as Academia de San Carlos because with
that name he was baptized at his birth as Escuela de Arte. Arturo felt like a painter artist before
entering the Academy because from a very young age he already remained a painter.
Furthermore, Arturo believed that entering the Academy was a waste of time. Time proved him
wrong. Arturo's formative years in San Carlos were struggling to master pictorial techniques
and to rescue what the Mexican Painters had accomplished and had been hidden and vilified
by the elite vendor, self-styled “the generation of rupture” made University staff in the San
Carlos of that time, the 1970's. At that time, Mexico was still living under the heat of the cold
war, especially for sharing the border with Washington. Arturo Reyes stood out brilliantly as a
student achieving both objectives: the rescue of the Mexican painters achieved through bloody
student strikes that lasted months; and the mastery of the aesthetic language reached Arturo
the degree of mastery as witnessed by his first great solo exhibition in the main gallery of the
Academia de San Carlos in 1978. However, Arturo is forced to leave the country for his
performance both in student strikes as in clandestine activities. Exile in Europe lasts a short
time and Arturo returns in 1983, but his return does not go unnoticed. At customs, at the New
York airport, the police of that country detain him for several days and torture him, it is as if
they were waiting for him, which was not improbable given his militant actions both in Europe
and before in Mexico. But the physical disaster is not comparable to the spiritual one: the
police snatched his folder with around a hundred works on paper that he had produced during
the two years of exile in Europe, arguing the artist's links with the Latin American guerrilla and
arms dealer.

For Arturo, that was like losing his entire family in an unexpected and terrible disaster. The
arrogance of those who rule that country made the act go unpunished. Back in Mexico, the
Mexican art world was unable to face the case, thus leaving one more act unpunished to add
to the long list of impunities that accredit governments, the 'paradigm of democracy', of the
northern neighbors. And Arturo was left with the anguish, anguish and sometimes despair that
even at this time, the mere mention of the case caused Arturo visible expressions of anger and
grief. Subsequently Arturo overcame the ominous mishap and managed to reproduce from
memory almost all the works taken away. The result of that titanic effort was concretized in the
brilliant series of drawings that have been exhibited in Mexico, San Francisco, New Mexico,
Colorado, Stockholm and London from 1984 to the present day.

Arturo Reyes was born in an abandoned Huichol and mestizo town in the arid geography of the
State of Zacatecas in 1954. His childhood passed between cacti, the four seasons, tunas,
colonche, blue skies, playful clouds, bare hills and a brilliant performance at school primary.
The Huichol and Christian tradition is the scene of that childhood whose elements will reappear
later, although conceptualized and abstracted in metaphors in the aesthetic code of his work.
Because throughout it we see that nature always appears, sometimes dimly and timidly,
sometimes with its own and demanding voice, whether in the form of a landscape or of simple
nature, and many times abstracted sky, clouds, rain, storm, mount and dialogue between them.
Above all, these last three are motifs that, in different degrees of metaphor, appear more in his
paintings. At the age of ten, he was transferred with his family to Mexico City. This fact will also
leave indelible marks on Arturo's aesthetic life. And | say aesthetics because Arturo is also a
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poet like William Blake and Rafael Alberti were also painters, Leonardo a scientist and an
essayist Delacroix. And | emphasize the fact that in these times it is easy to forget that
aesthetic work is only limited by the particular techniques of the plastic arts, which after all fall
prey to relativity in the use of real time, which leads to the fact that poetic mastery, then, is only
restricted by the subliminal and metaphysical ability in handling grammar, its elements and
tools related to the art in question. Overcome that obstacle, becoming a poet, painter, sculptor,
writer, even engineer, etc. it is only a matter of real time in that virtual-aesthetic time has been
previously knocked down by the previously acquired creative capacity or during the exercise of
the iron will of free will. The metaphorical creation with words and with non-verbal visual
elements establishes in all these cases, as in Arturo's poetic and plastic work, an indiscernible
unit that only imbeciles are incapable of scrutinizing. Because specialization is one of the
diseases that modern society, on the cusp of synecdoche and social fetishism, has turned into
the key to success. Universalizing mental states are in grave danger, although not for Arturo
Reyes. But the fact that Arturo has achieved the happy combination of poetry, philosophy and
plastic art was after many battles against official society, but especially against the mediocrity
of all those who are incapable of aesthetic universalization and who defend their territory to the
way national states do it by creating chauvinism.

The Renaissance spirit of Arturo Reyes is not only expressed in his attitude towards creativity
but also in the formal recreation of the geometric composition that the Italian Renaissance
inherited for universal art and for the work of Arturo Reyes: the Euclidean aesthetic space. The
geometry of Renaissance art was the spatial structure on which the comedy of life took place.
The art of painting had to represent, in two dimensions, that referential comedy of the real and
virtual, it was the vanishing point at the center of which was the Renaissance man and his
unlimited creative capacity: the manmade demigod. Subsequently Marx, the Cubists, Lenin,
Freud and Einstein showed that there are many other points of view and many other men and
women at the center of creative human capacity, as well as many other geometries that explain
the structure of the universe in terms of time and space relative. Siqueiros also came and
showed us that the angular versatility or polyangularity in the perception of the plastic work is
created by the spectator in both a physical and mental movement. Physical in that its
movement creates the geometry of the composition of the work; and mental in that the
metaphorical structure of the work acquires its full meaning by adding the physical or moving
element of the viewer. Thus Einstein's theory of relativity is also fulfilled in aesthetic space
thanks to Siqueiros. And this rupture-investment and dialectical preservation with the rebirth,
we also see it in the work of Arturo Reyes. Take, for example, the charcoal on paper titled "The
Stature of the Man Piercing" (N. 117). Here it can be seen how the Cartesian space is
metaphorically transformed by the shock caused by the movement of the figures in the plane.
Leonardo's drawing represents the Renaissance, vertical and horizontal movement represent
the Cartesian version of Euclidean geometry. The result is polyangular in that the initial figure,
both vertical and horizontal, in the Cartesian and topographic clash becomes another with
modern attributes, but at the same time these emanating from the previous ones in both
location and meaning. The deferential geometric references are at the same time of historical
significance, thus creating the metaphorical polyangularity that is only applicable to the
aesthetic space of Arturo Reyes' work.
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Comiseracion redonda/Round Commiseration. Técnica mixta/vidrio/Mixed media/glass, 40 x 30 cm.
La trampa/The Trap. Técnica mixta/vidrio/Mixed media/glass, 40 x 30 cm.
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Private collection, Sweden.
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Descanzo sublime/Sublime rest. Técnica mixta/vidrio/Mixed media/glass, 15 x 20 cm.
Pélvora y precio/Gunpowder and Prize. Oleoltela/Oil/canvas, 45 x 55 cm.
Trabajo manual e intellectual/Manual and Intellectual work. Acrilico/tela/Acrylic/canvas, 200 x 300 cm.
Coleccion privada, México/Private collection, Mexico City
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Amiga enmarcada/Framed Friend. Acrilico/tela/Acrylic/canvas, 40 x 40 cm.
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Reino Unido/Private collection, UK.

Pantanos de Hackney/Hackney Marshes II. Oleoltela/Oil/canvas, 70 x 100 cm.

Un festival latinoamericano de musica/A festival of Latin-American music. Acrilico/Acrylic/canvas,
400 x 500 cm. Coleccion privada, Suecia/Private collection, Sweden.

Marx revisitado/Marx revisited. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 300 x 500 cm. Coleccion privada/
Private collection, México.

Lucha por los bosques/Fight for the Woods. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 300 x 600 cm.

Coleccion privada, México/Private collection, Mexico.

Verdes contra rojos/Greens versus Reds. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 600 x 1000 cm. CLETA, México.
“Dia de la tierra Palestina/"Dia de la Tierra Palestina” Acrylic/canvas, 200 x 400 cm. Private collection,
México.

Defensa de Centromérica/Defence for Central America. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 200 x 500 cm.
Private collection, USA.

Alegoria del valle del sur/Allegory about the South Valley, New México, USA.
Acrilico/telaAcrylic/canvas, 300 x 700 cm. Private collection, USA.

Viaje al Sur/Journey to the South. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 600 x 400 cm. Coleccion privada/
Private collection, Sweden.

El Salvador 1980/El Salvador 1980. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 500 x 300 cm. Coleccién privada/
Private collection, Sweden.

Sandino vive en Estocolmo/Sandino Vive in Stockholm 1980 (banners). Acrilico/telaAcrylic/canvas
Abajo la Cerca (manta de solidaridad/) Tear down the fence, (Solidarity banner).
Acrilico/telaAcrylic/canvas, 2m?. Private collection New Mexico, USA.

Las ensefianzas de Dona Juafia/The Teachings of Dofia Juana (backdrop). Acrilico/telaAcrylic/canvas,

200 x 400 cm. Private collection, Arizona, USA.

Las ensefianzas de Dona Juafia (detalle)/The Teachings of Dofia Juana (detail).

Homenaje a Siqueiros/Homage to Siqueiros. Acrilico/muro/Acrylic/wall, 202> m approx. Academia de
San Carlos, Mexico City/San Carlos Art Academy, Mexico City.

Homenaje a Siqueiros (detalle)/Homage to Siqueiros (detail)

Homenaje a Siqueiros (detalle)/Homage to Siqueiros (detail)

Homenaje a Siqueiros (detalle)/Homage to Siqueiros (detail)

La UNAM el 07/07/1977/University of Mexico 07/07/1977. Acrilico mas fotografia/madera/

Acrylic + photography/wood.

El pentagono/The Penthagon. Acrilico/madera, 340 cm de altura/Acrylic/wood, height 340 cm.
Coleccion privada, México/Private collection, México.

Civilizacién y barbarismo/Civilisation and Barbarism. Acrilico/madera, 340 cm de altura/Acrylic/wood,
height 340 cm. Collecion privada, México/ Private collection, México

La marcha hacia la civilizacion/The march towards Civilisation, Acrilico/madera, 340 cm de

altura/Acrylic/wood,

434.

435.

436.

437.
438.

height 340 cm. Collecion privada, México/ Private collection, México

Coatlicue en atuendo moderno/Coatlicue's modern disguise, Acrilico/madera, 340 cm de altura/Acrylic/wood,
height 340 cm. Collecion privada, México/ Private collection, México

La condicién humana moderna I/The modern human condition I I. Acrilico/madera, 340 cm

de altura/Acrylic/wood, height 340 cm. Collecion privada, México/ Private collection, México

La condicién humana moderna I/The modern human condition Il (detail). Acrilico/madera, 340 cm

de altura/Acrylic/wood, height 340 cm. Collecion privada, México/ Private collection, México

EI hermano pequefio/The Small brother. Oleo/tela/Oil/canvas, 45 x 60 cm.

Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas. 90 x 70 cm.
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439. El espiritu de la mesura/The spirit of measurement. Oleo/tela/Oil/canvas, 55 x 46 cm.
440. Un incipiente deseo de rebelion/An incipient desire for rebellion. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.
441. Preludio por el pasado/Prelude for the past. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm
442. L a sefiora Clark y el sefior Jackson/Mrs. Clark and Mr. Jackson. Oleo/tela/Oil/canvas, 73 x 92 cm.
443. 8:15 am y la estructura crujiente/8.15 am and the groaning structure. Oleo/tela/Qil/canvas, 73 x 92 cm.
444. E| tercer elemento/The third element. Oleo/tela/Oil/canvas, 73 x 92 cm.
445, Paganini aprende acerca del mercado de valores/Paganini learns about the Stock Market.
Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 55 cm.
446. El camino hacia la nada/The road to nothingness. Aguafuerte/Etching, 30 x 20 cm
447. La montafia/The Mountain. Acrilico/tela/Acrylic/canvas, 70 x 100 cm.
448. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas. 90 x 60 cm.
449. Madre e hijo/Mother and child. Oleo/tela/Oil/canvas. 90 x 60 cm.
450. El sabio/The Demiurge. Oleol/tela/Oil/canvas, 70 x 200 cm. Private collection, Mexico.
451. Lista de spera/Waiting list. Pastel/paper, 50 x 70 cm.
452. El lector/The reader. Oleol/tela/Oil/canvas Oil/canvas, 80 x 100 cm. Private collection, Mexico.
453. La primera ala del angel/The first wing of the angel. Acrilico/telaAcrylic/canvas, 70 x 100 cm.
Coleccion privada, Suecia/Private collection, Sweden.
454. Sin titulo/Untitled. Oleo/madera/Oil/board. 50 x 40 cm.
455. La nube exploradora/The Cloud's explorer. Oleo/tela/Oil/canvas, 55 x 46 cm
456. El super ego se va de caza/The Superego goes hunting. Aguafuerte/Engraving, 16 x 10 cm.
457. El sefior cuidador de la casa/Mister house keeper. Acrilico/tela/Acrylic/canvas, 70 x 100 cm.
458. Oh dios, que uso del lenguaje, cambiaron el nombre de ‘soldado’ por el de ‘Guardias de paz/
My God, what a twist of language, they changed the name of 'soldiers’ to 'peace keepers',
Oleo/panel/Oil/panel, 35 x 25 cm.
459. Chaman urbano, estudiante y protestante/Urban Shaman student and protester.
Oleo/panel/Oil/panel, 35 x 25 cm.
460. La dama de las reflecciones/The Lady of reflections. Oleo/tela/Oil/canvas, 45 x 60 cm.
461. Autoretrato 2002/Self-portrait 2002. Oleo/tela/Oil/canvas, 45 x 60 cm.
462. Autoretrato ll/Self-portrait Il. Oleo/tela/Oil/canvas. 90 x 60 cm.
463. El domar la puesta del sol/The taming of the sunset. Oleo/tela/Oil/canvas, 70 x 100 cm.
464. Exodo sudante/Exuding exodus. Oleo/tela/Qil/canvas, 46 x 55 cm)
465. Dualidad diéfana y estructura/Diaphanous duality and structure. Oleo/tela/Oil/canvas, 46 x 55 cm.
466. El azul que abandoné el cielo/The Blue that left heaven. Oleoltela/Oil/canvas, 46 x 36 cm.
467. Fragancias molestas Ill/Annoyed Fragrances Ill. Oleo/tela/Oil/canvas, 61 x 81 cm.
468. Fragancias molestas Il/ Annoyed Fragrances II. Oleo/tela/Oil/canvas, 61 x 81 cm
469. El uso del tiempo/The use of time. Peltre/Baked enamel/iron, 50 x 70 cm. Coleccion privada, Londres/
Private collection, London.
470. Luz perdida/Lost Light. Oil/canvas, 50 x 65 cm.
471. El ojo de luz/The eye of Light (from the Windows 97 show at the Café Gallery, Southwark, London/detalle
de la muestra windows ‘97 en Southwark, Londres). Vidrio + madera+ pintura de acite/Glass + wood
+ Oil paint.
472. Memoria refrescante/Refreshing the memory (from the Installation at the Casa Latinoamericana/
de la instalacion en la Casa Latinoamericana en Londres)/Tina, agua fotografias/Bath + water +
photographs.
120 x 60 cm.
473. Cama y desayuno/Bed and Bread (from the Installation at the Casa Latinoamericana/de la instalacion
en la Casa Latinoamericana en Londres). Colchén, pan, hoja de aluminio/Mattress + bread + aluminium foil.
160 x 100 cm,
474. Lagrimas naturals/Natural Tears (from the Installation at the Casa Latinoamericana/de la instalacion en
la Casa Latinoamericana en Londres). Rama, piezas de vidrio/ Branch + bits of glass. 120 x 50 cm.
475. Socrates y Anitus en dialogo/Socrates and Anitus in dialogue (from the Installation at the
Casa Latinoamericana/de la instalacion en la Casa Latinoamericana en Londres). Acetato, vidrio/Film +
glass.
476. Campana total/Total campaign (from the Installation at the Casa Latinoamericana/ de la instalacion en la
Casa Latinoamericana en Londres). Traje y mofios/Coat and ribbon. 70 x 40 cm.
477. El acertijo de tabique/The brick puzzie (from the Installation at the Casa Latinoamericana/de la instalacion
en la Casa Latinoamericana en Londres). Ladrillos/Bricks. 110 x 60 cm.
478. Pan forzado/Forced bread (from the Installation at the Casa Latinoamericana/de la instalacion en la
Casa Latinoamericana en Londres). Bolillos y tornillos/Baguettes + Bolts. 70 x 5 cm.
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479. La gente/The people (from the Installation at the Casa Latinoamericana/de la instalacion en la
Casa Latinoamericana en Londres). Poema anuncio/Letter running display + poem.

480. Desaparecido!/Disappeared!, Installation outside the Oxo building, London 1997/Instalacion afuera del
edificio OXO, Londres 1997, con la ayuda de Amnesty International/with the help of Al.
Recipientes, agua y fotos de desaparecidos por razones politicas/Bowls + water + photographs of
Disappeared people for political reasons around the world.

481. Desaparecido!/Disappeared!, Installation outside the Oxo building, London 1997/Instalacion afuera del
edificio OXO, Londres 1997, con la ayuda de Amnesty International/with the help of Al.
Recipientes, agua y fotos de desaparecidos por razones politicas/Bowls + water + photographs of
Disappeared people for political reasons around the world.

482. Desaparecido!/Disappeared!, Installation outside the Oxo building, London 1997/Instalacion afuera del
edificio OXO, Londres 1997, con la ayuda de Amnesty International/with the help of Al.
Recipientes, agua y fotos de desaparecidos por razones politicas/Bowls + water + photographs of
Disappeared people for political reasons around the world

483. Vergiienza/Embarrassment. Oleo/tela/Oil/canvas, 61 x 81 cm.

484. La via lactea/The Milky Way. Oleo/tela/Oil/canvas, 61 x 91 cm.

485. El encuentro/The Meeting. Oleo/tela/Oil/canvas, 45 x 60 cm

486. Los signos del desierto I/The signs of the desert I. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 85 cm

487. Los signos del desierto ll/The signs of the desert II. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 85 cm.

488. Sin titulo/Untitled. Oleol/tela/Oil/canvas, 90 x 65 cm.

489. La delicia insufrible del pasado/The insufferable delight of the past. Oleo/tela/Qil/canvas, 40 x 50 cm.

490. El lado olvidado de una moneda/The forgotten side of a coin. Oleo/tela/Oil/canvas, 60 x 100 cm.

491. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 60 x 90 cm.

492. Materia obscura y tres veces el amor for la conspiracion/Dark matter inside and three times
the love for conspiracy. Técnica mixta/tela/Mixed media/canvas, 35 x 45 cm.

493. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 100 x 70 cm.

494. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 60 cm.

495. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 60 cm.

496. Sin titulo/Untitled. Oleol/tela/Oil/canvas, 90 x 70 cm.

497. Sin titulo/Untitled. Oleol/tela/Oil/canvas, 60 x 50 cm.

498. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

499. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

500. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

501. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

502. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

503. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

504. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

505. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas,200 x 60 cm.

506. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 25 x 30 cm.

507. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 60 x 90 cm.

508. Sin titulo/Untitled. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

509. La tarde desarmada/The disabled evening. Oleo/tela/Oil/canvas, 45 x 60 cm.

510. Sin titulo/Untitled. Oleol/tela/Oil/canvas, 60 x 90 cm.

511. Sin titulo/Untitled. Oleol/tela/Oil/canvas, 60 x 90 cm.

512. Recuerdo del futuro/Remembering the future. Oleo/tela/Oil/canvas, 70 x 90 cm.

513. La anunciacion/The annunciation. Oleo/tela/Oil/canvas, 70 x 90 cm.

514. El camino hacia algo/The road to somethingness. Oleoltela/Qil/canvas, 50 x 65 cm.

515. Creatividad limitada/Limited creativity. Oleo/tela/Oil/canvas, 70 x 90 cm.

516. La estructura de un encuentro/The structure of a meeting. Oleo/tela/Oil/canvas, 35 x 110 cm.

517. Sendero y sentimiento/Paths and sentiment. Oleoltela/Qil/canvas, 70 x 90 cm.

518. Los acumuladores/The acumullators. Oleol/tela/Oil/canvas, 40 x 50 cm.

519. Otra senda/Another path. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm

520. Paisaje de adrenalina/Adrenaline landscape. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm

521. Soliloquio deferente/The deferent soliloquy. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm

522. Filos de placer I/Edges of pleasure I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

523. Rumor y la maquina/The rumour and the machine. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

524. Un raro aroma de profecia/A rare smell of prophecy. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

525. El ego amamantado/The nurturing self. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

526. Decision sobria/Sober decision. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
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Almas desarmadas/Disarmed souls. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El placer de esperar/The pleasure of waiting. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El 111° dia/The 111th day. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Mas alla de los instintos ll/Beyond the instincts Il. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Soledad sélida/Solid solitude I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El sabio como algo/The Demiurge as something. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Un viaje a mi madre/A trip to my mother. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El baile de la ultima noche/Last night's dance. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

La promesa descartada/The dismissed promise. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
El tercero solicitoso/The solicitous third. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Mas alla de los instintos I/Beyond the instincts I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
La edad de rosas vacias/The age of empty roses. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
El tercer pensamineto de Cromwell/Cromwell's third thought. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas,

76 x112 cm.

Dos razones y una excusa/Two reasons and one excuse. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas,

76 x 112 cm.

Romance en curva/Curve romance. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Algo se ha perdido/Something has been lost. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Los angeles del olvido/Oblivion angels. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Resolucién conflicto/Conflict resolution. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Encuentro y acuerdo I/Encounter and agreement I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Encuentro y acuerdo ll/Encounter and agreement Il. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
La remembranza del otro dia/The other day's remembrance. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas,

76 x 112cm.

Espacio y sus amantes/Space and its lovers. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Sentimiento arcaico/Archaic feeling Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El pajaro y el ingeniero I/The bird and the engineer I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
El pajaro y el ingeniero Il/The bird and the engineer Il. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
El camino hacia una ilucién/The road to an illusion. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Cuando era lluvia/When | was rain. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El sindrome de la mariposa/Butterfly syndrome. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Sentimiento metonimico I/Metonymic feeling I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

EL camino de la confidencia/The road to confidence. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Tejedor de suefiosDreamweaver. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Frecuencia desconocida/Unknown frequency. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Mas alla de los instintos Ill/Beyond the instincts lll. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
De regreso a mi hermana/Back to my sister. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

La indecision de Isaac Newton/Isaac Newton's indecision. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas,

76 x 112 cm.

Los suefios de la oficina I/The office's dreams I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

La estrella triste/The sad star. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Soledad soélida Il/Solid solitude II. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Cancién para lagrimas I/Song for tears I. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Los suefios de la oficina Il/The office's dreams II. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
La vista desde mi gramatica/The view from my grammar. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas,

76 x 112 cm.

Sentimiento metonimico Il/ Metonymic feeling Il. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Una vez una linea/Once upon a line. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

La tormenta benigna/The benign storm. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

El sindrome revertido/The reversed syndrome. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Mas alla de los instintos IV/Beyond the instincts IV. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Cancién para lagrimas Il/Song for tears Il. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.

Mas alla de los instintos IV/Beyond the instincts IV. Técnica mixta/tela/Mixed Media/canvas, 76 x 112 cm.
Fruta madura/Reap fruit. Oleol/tela/Oil/canvas, 40 x 80 cm.

Destino creador/Creating destiny. Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 75 cm.

La visita inesperada/Unespected visit. Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 80 cm.

El amigo ausente/Absent friend. Oleo/tela/Oil/canvas, 120 x 120 cm.

El suefio de la humedad/Humidity’s dream. Oleo/tela/Qil/canvas, 180 x 180 cm.

Montes irrefrenables/Unstopable mountains. Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 80 cm.
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581. Rescate gramético/Grammatical rescuing. Oleoltela/Oil/canvas, 180 x 180 cm.

582. El espejo caliente/The hot mirror. Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 70 cm.

583. Lluvia gesticulante/Gesticulative rain. Oleo/tela/Oil/canvas, 70 x 90 cm.

584. Doble insatisfacién/Double insatisfaction. Oleo/tela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

585. Hojas tituladas/Tiltled leaves. Oleol/tela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

586. Voz en el desierto/Voice in the desert. Oleo/tela/Qil/canvas, 70 x 180 cm.

587. La carga de silabas locas/Mad syllables burden. Oleo/tela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

588. El reecuento ancestral/Ancestral recount. Oleoltela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

589. La espera/The waiting. Oleo/tela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

590. Los humores del sur/The south's humours. Oleo/tela/Qil/canvas, 180 x 200 cm.

591. Los humores del norte/The north's humours. Oleo/tela/Oil/canvas, 180 x 200 cm.

592. Lecciéon de anatomia /Anathomy lesson. Carbén/papel/Charcoal/paper, 20 x 30 cm.

593. El Arquitecto/The architect. Carbén/papel/Charcoal/paper, 50 x 40 cm.

594. Cuando sale el Sol/When the sun rises. Carbdn/papel/Charcoal/paper, 40 x 50 cm.

595. The budget/El presupuesto. Oleo/tela/Oil/canvas, 30 x 40 cm.

596. Nice frut/Fruta rica. Oleo/tela/Oil/canvas, 30 x 65 cm.

597. El reproche/The reprimand. Oleo/tela/Oil/canvas, 40 x 60 cm.

598. La propuesta/The proposal. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 70 cm.

599. Autoretrato sin pensar/Self-portrait without thinking. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 70 cm.

600. Quetzalcoatl en Londres/Quetzalcoatl in London. Impresion digital/digital print, 20 x 30 cm.

601. Lista de espera/Waiting list. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 200 cm.

602. Otras noticias/Other news. Acrilico/Madera/Acrylic/wood, 30 x 40 cm

603. La cobija mégica/The magical cover. Oleo/tela/Oil/canvas, 50 x 60 cm.

604. Vienen otra vez/They come again. Oleo/tela/Oil/canvas, 60 x 80 cm

605. Dormir en mayolTo sleep in May. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 180 cm.

606. Septiembre sin nosotros/September without us. Oleo/tela/Oil/canvas, 200 x 90 cm.

607. Abu Ghraib en la cultura I/Abu Ghraib in the culture I. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 200 cm.

608. Abu Ghraib en la cultura ll/Abu Ghraib in the culture II. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 200 cm.

609. Cultura y origen/Culture and origin. Oleoltela/Oil/canvas, 60 x 70 cm.

610. Matémos juntos/Let us kill together. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

611. El gorro de viento/ The hat’s wind. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm

612. Mente robusta I/Robust mind I. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

613. Mente robusta ll/Robust mind Il. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

614. The sancion/La sanction. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

615. El corrupto I/The corrupt one I. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

616. El corrupto Il/The corrupt one Il. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

617. Mente robusta Ill/Robust mind Ill. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

618. El corrupto Ill/The corrupt lll. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

619. El ultimo hombre/The last man. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm

620. Dia calmado/Easy day. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

621. La promesa/The promise. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

622. Un deseo impedido/An impeded desire. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

623. Dulce regreso de Irak/Sweet return from Irak. Lapiz/papel/Pencil/paper, 40 x 50 cm.

624. Atenco 2006-1/Atenco 2006-I. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

625. Atenco 2006-Il/Atenco 2006-1I. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

626. Atenco 2006-Ill/Atenco 2006-11I. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 170 cm.

627. Sicarsta 2006/Sicarsta 2006. Oleo/tela/Oil/canvas, 90 x 175 cm.

628. Los motivos de Irak I/The Iraks motives I. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

629. Los motivos de Irak Il/The Iraks motives Il . Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

630. Un domingo de recuerdo/A Sunday to remember. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

631. Trilogia de verdades/Trilogy of truths. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 100 cm.

632. La mala decisién/The bad decision. Oleo/tela/Oil/canvas, 85 x 185 cm.

633. La mano/The hand. Oleo/tela/Oil/canvas, 100 x 130 cm.

634. Unidad/Unity. Acrilico/papel/Acrylic/paper, 50 x 100 cm.

635. Un planton fregén/Cool campers. Acrilico/papel/Acrylic/paper, 50 x 100 cm.

636. Marcha de la APPO desde Oaxaca hacia la ciudad de México/APPQO’s March from
Oaxaca towards Mexico City, Oleo/tela/Oil/canvas, 100 x 130 cm.

637. Maiz transgénico (Coleccion particular del gobierno de Tlaxcala)/Trasgenic corn
(Particular collection of the Government of Tlaxcala, Mexico). Acrilico/madera, 170 x 240 cm., 2006
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638.
639.
640.
641.
684.
685.
686.
687.
688.
689.
690.
691.
602.
693.
694.
695.
699.
700.
701.
702.
703.
704.
705.
706.
707.
708.
709.
710.
711.
712.
713.
714.
715.
716.
717.
718.
719.
720.
721.
722.
723.
724.

Levedad de siniestro/horrors levity. Oleo/tela, 100 x 120 cm
Romance/Romance. Oleol/tela, 120 x 150 cm
Autorretrato Ill/Selfportrait Ill. Oleo/tela, 100 x 120 cm
La marcha/The march, Oleoltela, 50 x 130 cm
Persuasion sobre tacto. Mixta/vidrio, 26 x 89 cm
Alimento cruzado. Mixta/vidrio, 20 x 83 cm
Enemistad con saludo. Mixta/vidrio, 20 x 90 cm
Encuentro de vortices. Mixta/vidrio, 27 x 110 cm.
Las horas con destino. Mixta/vidrio, 70 x 100 cm
Permutacién de 3+3. Mixta/vidrio, 100 x 160 cm
Compartimento sucedido. Mixta/vidrio, 100 x 150 cm
Subita satisfaccion. Mixta/vidrio, 70 x 100 cm
Delante la sortija. Mixta/vidrio, 20 x 98 cm

Vortice tardio. Mixta/vidrio, 19 x 77 cm

Sombra imaginada. Mixta/vidrio, 28 x 40

Luz elegida. Mixta/plastico, 41 x 51 cm

Quimera ante Augurio. Mixtalvidrio, 17.5 x 32 cm
Seriuelo Atavico. Mixta/vidrio, 60 x 89 cm

Asistencia en linea. Mixta/vidrio, 100 x 150 cm
Sudor inesperado. Mixtalvidrio, 36 x 32 cm

Delirio de cama. Mixta/vidrio, 34 x 45 cm

Antes de dormir un suspiro. Mixta/vidrio, 70 x 100 cm
Reunién de olvidos. Mixtalvidrio, 25 x 20 cm
Derrame. Mixta/vidrio, 22 x 28 cm

Alcance sin rostro. Mixta/vidrio, 17 x 32 cm

Mar huérfano. Mixta/vidrio, 20 x 25.5 cm

Arcoiris invitado. Oleol/tela, 70 x 100 cm

Deudas de sangre. Oleol/tela, 100 x 120 cm
Reencuentro. Oleo/tela, 50 x 60 cm

Sarcasmo de Hegel. Oleo/tela, 80 x 90 cm

Atras del fil6sofo. Oleo/tela, 70 x 60 cm

Foco interior. Oleo/tela, 50 x 50 cm

La verdadera verdad. Oleo/tela, 25 x 60 cm
Escaleras y fuego. Oleol/tela, 40 x 60 cm

Perdido en el escenario. Oleo/tela, 40 x 90 cm
Visitantes edulcorados con mecha. Oleo/tela, 40 x 90 cm
Ecos de un suspiro. Oleo/madera. 40 x 90 cm

Rio como horizonte. Oleo/tela, 40 x 90 cm

Tratado y lubricante hibrido. Oleol/tela, 79 x 100 cm
Espacio despedido. Oleo/tela, 50 x 80 cm

Lugar limitrofe. Oleo/tela, 80 x 100 cm

Lineas de Euler borrachas. Oleol/tela, 50 x 60 cm.
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